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Entiendo por «perspectivismo informacional» el recurso dramitico que consis-
te en la organizacion deliberada de un mensaje dingido a un pablico masive para
explotar, dramaticamente, la «ambigiiedads v la «falta de confiabilidads, caracteris-
ticas que detinen toda informacion transmitida a través de intermediarios. La posi-
bilidad de practicar este tipo de perspectivismo descansa sobre dos principios de la
teoria de la intormacion. El primero es la lev de la informacién decreciente, de Jan
Kahre, que dice que comparado con la recepcidn directa, un intermediario sélo
puede disminuir la canndad de informacian (2002: 14),! lo cual, sungue en diferen-
tes grados. se aplica en nuestro caso tanto al espectador de la obra de teatro que
asistic al primer estreno de La vrda es suedio en el siglo xvii, como al lector de hoy
que accede al rexto ignorando o no la azarosa transmision textual y 1a historia critica
de la obra. Recordemos que el teatro es siempre representacion y, por consiguiente,
st misma funcionalidad se basa en la posibilidad de reconstruir el mensaje «origi-
nal» del autor. El segundo principio conabe la informacion en términos ontogené-
ticos, como developmental information, es decir, como algo que no esta dado a prio-
rf, sino que va formando su propia historia conforme se desarrolla. Como ha dicho
Susan Oyama, la informacion «neither preexits its operations nor arises from ran-

"l fundamental, b somehow forponen fict, is that informanon w always information abotit some-
thimps [Kahee, 2002, p. 30
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dom disorder. Tt is neither necessary, in an ultimate sense, nor a function of pure
chance, though contingency and variation are crucial to its formation and its fune-
tion. Information is a difference that makes a difference, and what it 'does” or what
it means is thus dependent on what is already in place and what alternatives are be-
ing distinguisheds (2000 31, Aungue no lo plantean en estos términos, las teorias
modernas de la recepeion hacen del mensaje literario un cuerpo informativo en
desarrollo, cuva apertura constitutiva—Ia apertura del texto, segan Umberto Feo—
expliva ¢l hecho de que los lectores de diferentes epocas v procedenctas escojan al-
ternativas diterentes o ln hora de leer la emismar obra. Sin embargo, la tilologia hace
lo mismo. svngue en sentido inverso, intentando remontar el curso del tiempo que,
recordemos, «ni vuelve ni tropiezas, para ir distinguicndo las variantes extraidas a
o Larggo de Ta histori de un texto como anica forma de encontrar el mensdje original
el autor,

ailderon, evidentemente, no pensaba en estos terminos, aunque los avatares
conceptuales de la rerdnica, la dialéctica v a logica durante el siglo xvi, asi como el
desarrollo de La teoria v practica de [a perspectiva desde fines del siglo xv —con los
reatadaos de Alberti, Vintor, Durero, Serio, ete.—< contribuyen a la formacion de un
diseurso estético cada vez mas autonomo en tomo-al cambio de Sig[ﬂ el Pinciano,
los testos de la polémica entre neoaristotélicos v lopistas, Gracidn mas adelante—,
evidenan de una especial sensibilidad acerca del problema informativo. Esta sensi-
bilidad esti bien recogida en el Arte nuevo de Lope, quien consagra dos principios
dramaticos fundamentales para un uso de la informacion como el descrito anterior-
mente, Se trata de la mezcla de géneros que se convierte en rasgo distintivo de la
comedia nueva, el «minotauro de Pasifes, v de la exigencia estética v comereial de
variedad’ que afecta a temas tan importantes como el de las unidades (accian y
tiempo serin especialmente importantes), el decoro o la comercializacion del texto
dramarico para satisfacer gustos particulares de los diferentes grupos sociales que
acudlian al corral de comedias.* No obstante, la variedad estética repercute directa-
mente en la calidad de la informacién que se intenta transmitir, de manera que el
acierto del autor teatral quedard en gran medida vinculado a su capacidad para
conjugar varicdad con exactirud v sacar el mdximo partido al goce estético, de gran

«bos tratados sspaholes; guitando o de Torréblanca, som simple tasanto de los tratados italianos o
tranceses. En ouestro pas se escnbieron libeos de poctiva desde el siglo e Rodrigo Gil de Flontaiion,
Hermim Bz el Joven, Tuan de Arfe. Antonin de Torreblanca . Pero el prmern quie se publics fue el Ineluido
enEf wmuren gretieo... de Palomino. va en ol siglo $vir Esto supone un rerraso v una Jependencia, Las hi-
bliotecus espufolas cuentan con I mayor parte de s trotados de perspecasy italisnns v Franceses (v mmbien
ulgumess alemanes ¢ mngleses| en sus primerss ediciones. lo cual guiere deair que se manejaban en nuestro pais
 excopeion de los lbres de Vitrovio, Alberti v Leanardo v el Vignola Dann, of resto de los trutadng estin sin
traducir, lo gue significs que s leian en lenma original v por cso en uesteas bibliotecas no se encuentrl sl
ningiin tratado aleman o inglés. Lucgo enstian manuscenios de autores espanoles con una circulucion muy Ji-
mitacl, como es el caso de Torrehlancas, Los titulos de Jos libros de Torreblancn son Loy des oy de Crerime-
fria y Peripectivg prrdcfics, con una seceion sobire L perspectivg en relisve v en la sseena (Navarmo, 1996, ppe. 16
v 3400

" Tuaet Luis Suirez, 1995,
* Este aspecto ha sido estudiado por Margaret Grees v Andres Tunguito en «Economies of the Early Mo
ern Spanish Stages (2004,
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contenido intelectual como todo juego en parte gongornino, que produce este con-
traste,

Calderon va a hacer de este reto el primer eje de su programa arvistico, ;Cémo
maximizar el principio estético de variedad cuando se aplica a la informacion de la
obra dramaiticaz 2Y ¢omo hacerlo teniendo en cuenta gue la medida fundamental
de la intormacion, en terminos de calidad es su contiabilidad? Es decir, «how well a
muessage can be expected to be reproduceds# (Kahre, 2002: 8)." Aqui es donde
juega un papel fundamental la apancion de perspectiva artistica” «entendida —se-
pur dice Antonio Fernandez Alba— como proceso mediador para poder imaginar
vreproducin, construir v gozar con truicion la realidad del mundo v su eonstruecion
desde a fuga imaginatva. La perspectiva, en definitiva, entendida como una nuagur-
nu ingemosa de memornn v miradas (1996 13). Cuando se analiza en términos de
tearia de la informacion, esta perspectiva se basa en los siguientes principios.

Poraim lado, ¢l principio de confiahilidad nos dice gue no hav manera de codi-
ficar un mensaje para que sea perfecto en una sola transmision (Kahre, 2002; 91, por
lo que latdea de una recepeion perfecta del mensaje contenido en La vrda ox suerio
e lusora, Por otro, se ha de descartar la idea de un receptor ideal con una memoria
perfecta que entiende todo de maners automatica, porgue éste simplemente no
existe i como espectador ni como entico, Y, finalmente, tenemos que aceptar que
indo intercambio de informacion acerca de algo es asimétnco, mnto en lo que res-
pectn a lo diversidad de receptores, como en lo que se refiere 4 la relacion entre ¢l
mensaje y aguello de o gue habla. Es decir, no s lo mismo lo que ¢l texto de La vidy
oh et nos dice acerea del mundo que representa, sobre el que Calderon tene algo
gue decir, gue lo gue ese mundo nos dice acerca de La vida ex sueio. Esto no solo
excluye interpretaciones literales basadas en la rransparencia semantica del rexto,
smo que abre la posibilidad a una explicacion de por qué a veces funcionan teorias
de la interpretacion como s que, por ejemplo, subyace al nuevo historicismo o a
MTas interpretaciones de cuno postmoderno. Sin embargo, esto hay que equilibrar-
lo-con el principio de la informacion decredente —eada intermediario disminuye la
intormacion, .., y ¢l watro e intermediacion—, por lo que una nueva teoria que
descarta las interpretaciones anteriores de una obra es la que mas informacion pier-
de, por més que la teoria sea lémicamente adecuada. En este sentido, la idea que
Ldward Friedman expone en su articulo «Redressing the Trickster» (2004) acerea
de volver a vestir a las obras con las diferentes interpretaciones que las han explica-
do con anterioridad al momento en que estamos, se muestra especialmente acerta-

' wThe telinbilite reli BE A) is the probability 1o guess the dght message A when the message B has been
recerved. and A s the messaee sent [ ] Before the message B has been receiyed, there i already some pro-
buhility of pueessing the nght A, Le . the initis] probability of incotrect interpretation i< less than 0% g <
[ (B, QU0 popr, Be4h

“ Bl pemspectivismer del gue habls Ortega y Gasser en las Meditamoner del Qramte (11984 v en los Papeler
wbre Velizgues v Ciovae 119800

" wThe mathemancal theory of mtarmation is; however, not dependent on the existence of an ideal recei
ver The mole of the ideal ceczver @ 1o conoect the information measure i BEA) 10 the correspanding ardi
nary e ol the word “infrmation ™= Kahre, 2002, 5. 9
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da: la complejidad de una obra del tearro barroco no se expone mediante una nueva
teoria, sino con la armonizacion de las diversas teorias que han hecho la historia de
ese texto, su desarrollo en cuanto informacion. También hay que decir que ¢l uso de
la perspectiva fomenta un cierto grado de autonomia moral, puesto que la decodifi-
cacion de informacion es un fendmeno que, desde el punto de vista del individuo,
implica la creacion de un rimo de vida acorde al desarrollo informativo en que
consiste la ontogénesis. Segun Javier Navarro,

||i|1 NPrancion de la porspecinvi, .|| someter tods la HTHEET a1 Pl de VIsta
unico v determinada, mirodujo la subjetvidad en la representacion | .. Sin embar-
o, b evolucion postenior de la perspectiva en un sentido de creciente subjetivismo
hace aparceer la vision renacentista como bisicamente objetiva [.]. En los estilos
posrenacentistus, del Mantenismo al Neoclasicsmo, ¢l uso de la perspectiva frontal,
pert usimétrica, con el punto de vista muy lateral 1E] Lavator de Tintorenol, v de
la peespectiva oblicus distorsiona la anterior objetividad . El especrador se ve obliga-
divaapreciar las proporciones del pbjero supeditadas 2 b vision de dos de sus caras
que, en un caso por la laterabdad v en el orro por la duplicacién de la fuga, dificultun
la comprenston directa de esas proporciones, v ain mas las verdaderas dimensiones
del objeto. En el sepundo caso se consigue una real oblicutdad de los planos, v en ol
primero una ohhicudad aparente. debida a la posicion muy lateral del punto de vista,
Estu oblicudad introduce el dinamismo en los espacios representados, que contrasia
con o esunco de la perspectivi frontal v simétrica renacentista {199 L&),

La actividad estética teatral del xv tiene un componente claramente dirigido al
individuo, a cada individuo de cualguier época que vuelve a leer o a asistir a una
representacion de La wida ex suesio v se vuelve a encontrar con algunos de los senti-
dos inscritos en el texto, Este es, en tltima instancia, el tema por excelencia de La
vida es suesio, la exploracion que hace Calderén de esos espacios de la vida de la
comunidad en los que ¢l control de la informacién —recordemos cémo se opone ¢l
discurso de la corte de Basilio en la primer jornada al simétrico discurso de la corte
del Segismundo triunfador al final de la obra— converge con la existencia de un
ritmo, de una representacion del tiempo. Sélo la lectura adecuada de este cédigo
mixto permite ¢l ¢jercicio de cierta sutonomia como la que Segismundo establece,
de manera divergente, en los diferentes finales de las dos versiones de la obra (v la
conguista de la autonomia es su principal problema), Por eso se puede decir que lo
que hace el teatro barroco es entrenar a sus espectadores para ejercer de manera
individual una capacidad para disponer, imaginativamente, del tempo.

Desde un punto de vista histérico, hay varios factores que contribuyen al desa-
rrollo de este perspectivismo en el teatro barroco. Por una parte, o mensaje del
texto dramitico se adapta a las diferentes tecnologias disponibles en tiempos de
(alderon, cuyo ensamblaje contribuye a crear el especticulo total que es ¢l teatro en
el siglo xvi. Desde el punto de vista tecnolégico v comercial hay que sefialar que la
generacion de Calderdn estd perfectamente instalada va en La lamada era de la im-
prenta con tode lo que conlleva —multiplicacion de textos, cuestionamiento del rol
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del autor. erc.—, pero 2 la vez vive en el quicio que divide los dos episodios mds
sirnibicativos, septn Hobart v Schitman en su Informatron A ges (1998), de la histo-
ria de la informacion al comienzo de la epoca moderna, La primera generacion ba-
rroca vive a caballo entre la ruptura de la dasificacion del conocimiento que se
desencadena a causa de la multplicacion de textos que permite la imprenta y la
reintegracion del conocimiento en tormo al analisis v la anameracr» que Descartes
enearna, Lsa peneracion existe, en realidad. en medio del cambio de eprsteme del
que habla Foucault en Las palabras v las cosas 11989), La historia de la transmision
textual de Calderon es buena prueba de la multiplicidad informativa que pueden
alojar textos v ttulos «calderonianoss v que obligan a cuestionar, como hizo Barba-
ra Kurtz en suarticulo « Who Wrote Calderon’s Autos#s (20041, 0 al menas matizar,
l iclea misma del autor de comedias llamado Calderén. Por otra parte, su formacion
enel Colegio Imperial de los Jesuitas es un dato historico digno de tenerse en cuen-
ta a Ly hora de entender la concepeion de la informacion v del conocimiento que
existe en ¢l mundo en ¢l que se forma Calderan.

Pera hay mas, Calderon es heredero de un contlicto que recorre todo el Renaci-
nuento yse provecta en el siplo xvi Se trata de la quiebra que America v la amplia-
cion del mundo provocan en una concepeian sintética del conoctmiente, bassda en
imigenes totales, gue habia fomentado el neoplatonismo renacentista. Esta concep-
cton contia en la capacidad humana para crear una imagen que contenga toda la
realidad, todo el universo tlos teatros de la memoria se basan en esta idea), una
imagen carente de punto de vista personalizado, pero capaz de representar de una
vez, sin interterencias del paso del tempo ni de las limitaciones humanas, una vision
total de L realidad o de un aspecto completo de la misma. Aunque, probablemente,
cl mejor ejemplo teorico de este programa intelectual lo encontremos en Nicolds de
Cusa v en sutexta De la vrsion de Dioy, la multtud de testimonios visuales que con-
ticne un libre como Imagenes de la perspectiva, de Javier Navarro, o la tesis y la la-
mada «prucba documental» contenidas en E! conocimiento secreto, de David Hoe-
kney (2002), muestran hasta que punto el logro de esta imagen esta ligado al
desarrollo artistico de la perspectiva durante el Renacimiento v el Barroco.

Sin embargo, este ideal construido en torno a los poderes de la imaginacién se
quicbra con el descubrimiento europeo de America v la consiguiente incapacidad
de tecoger en un instrumento finito toda la informacion provocada por este hecho.
De un lado. tenemos ¢l desco de instantaneidad, de abarcar todo con una sola mira-
da, mientras que de otro, nos encontramos con el recordatorio de las limitaciones
humanas que lleva a controlar la informacion a través de la organizacion lineal que
permite la combinacion de escritura alfabética v textualidad humanistica, Los tra-
bajos de Jestis Carrillo acerca de Gomara;, Oviedo v Maldonado ponen de manifies-
1o otros tantos aspectos de este problema: ¢l ascenso y declive de la subjetividad
humana; la concepeion del mundo como unoe o como muchos; la domesticacién de
lo visible, de la variedad del mundo natural, mediante una combinacién de imidge-
nes v palabras coma la que se encuentra en la version original de la Historia general
v natural; o la posibilidad misma de crear una imagen cenital que permitiera ver
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todo a la manera en que se mostraba en la perspectiva caballeresca, frente 4 la efec-
tividad de los mérodos humanisticos para dar cuenta del Nuevo Mundo, que encon-
tramos en el Sueno de Maldonado.

Por otra parte, el chogue entre diferentes tormas de conocer v de organizar Ja
intormacion se agudiza con la incorporacion del escepticismo al debate acerca del
conocimiento durante el siglo xv1, que contribuve al cuestionamiento del que habia
sido el pivote sobre ¢l que se construia la transmision de conocimiento e informa-
cion en una cultura: la imitacion. La consideracion de las probabilidades negativas
que lleva a cabo el escepticismo respecto de cualquier criterio de verdad v el inere-
mento de ln povedad procedente de Aménca vienen a dibujar un marco en el que la
mtormacion no es necesariamente el retlejo exacto v transparente de un mensaje
que no necesita mas que la aplicacdn mmediata de un proceso de decodificacion
basado en la continuidad de la tradicidn cultural. La informacion es va mucho mis
LLIE E80, L5 PETEPeCTivi

e nosetros, esta concepeion de la informacion esta incrustada en La vida s
sreerinn desde nuestro primer contacto con ¢l texto, o mejor, con los textos, El caso de
las dos versiones de la obra, separadas apenas unos afios, pone de manifiesto como
el paso del tiempo alecta la constitucion del texto dramitico v cameo su contenido
cambii en funcon de criterios relacionados con el mercado earral y textual de
principios del siglo xvie. Pero sobre todo, nos hace cuestionar una vez mas la idea
de una linea de conunuidad irrompible que liga la ereacion del autor con la unici:
dad del texto en que se plasma ésia v con la existencia de un mensaje univoco cuyo
descitramiento corresponde a la interpretacion perfecta. La informacion disminuye
con cada intermediario v las dos versiones de L 1ida o5 suenio nos hablan de un
homenaje, comercial, al principio lopesco de variedad, aunque la doble version del
texta no es la unica forma en que se actualiza la variedad. También se da a través de
la multiplicidad de medios que conforman el fendmeno teatral en ¢l Barroco, a tra-
vés de sus diferentes medialities. Y, por supuesto, se manifiesta en la variedad de
codigos literarios insertos en la obra (la astrologia, la mitologia, el gongorismo, ete.),
que nos permiten hoy concebir obras como La vida ey sueno a través de la imagen
de un hipertexto que muluplica sus referentes cada vez que se intenta apresar un
significado unico.

Este respeto al principio de variedad se repite en la duplicacion de tramas que
propone la obra desde ¢l principio, v que supone un ejemplo de la maestria de Cal-
deron en el manejo de la accion maluple. La vida e suevio jucga desde el principio
con dos tramas separadas, la que se organiza en torno a Rosaura y la que lo hace
alrededor de Segismunde, los cuales se cruzan tan solo tres veces en escena antes del
final en el que aparecen juntos todos los personajes excepto el ya fallecido Clarin.
Estos tres cruces, los tres encuentros de Segismundo y Rosaura, que la misma Ro-
saura recuerda y aclara al principe en el tercero de ellos, para que su discurso le
sirva de hilo de narracion de su propia identidad, serin fundamentales para condu-
eir la accion hacia el desenlace y hacer avanzar la trama dentro de su aparente des-
organizacion. Pero son momentos minimos st los consideramos en ¢l contexto de la
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comedia completa. Por otra parte, la organizacion de la obra por medio de estas dos
acciones permite lo que serd un recurso fundamental de la estética calderoniana en
su busqueda del perspectivismo mis agudo que logra en La vida es suero: In desor-
ganizacion de la informacion mediante su agrupamiento en niicleos argumentales
gue se van alrernando, Cada personaje ¢s una trama informativa que se crea a partir
de una historia personal, de manera gue al contemplar la obra desde cada perspee-
tva individual se actualiza otro de los principios de la perspectiva barroca, la ana-
morfosis, es decir, una serie de «vistas diferentes de un mismo objeto, incluidas
aquellas en que ¢l objeto aparece terriblemente deformado por la oblicuidad de Ta
interseccion del plano del cuadro con la piramide visuabs (Navarro, 1996: 19), :No
es esa distorsion la que aparece cuando comprobamos la existencia de un lado per-
somal de Segismundo que intersecciona con el Segismundo creado para el discurso
cientifico de Basilio? Recordemos, ademds, que en La vida es sweitn nunca aparecen
todos los personajes a la vez en escena, algo que permitiria, con la creacién de una
sola imagen frontal, comprender las diversas relaciones entre los multiples persona-
jes. Por ¢l contrario, de la misma forma que Calderon juesa desde ¢l comienzo de la
composicion con la temporalidad de la ocasién y de la casualidad (el encuentro
inicial de Rosaura y Segismundo es casual), el mecanismo dramatico de La vida es
suerio consiste en la desorganizacion de la informacién, en su disposicion asimétrica
con respecto al avance temporal de la trama, para que sea el espectador ¢l que re-
construya y ensamble los trozos informatives que el autor desordena intencional-
mente,

El perspectivismo en La vida es suesio tiene, por tanto, dos caras. Una se refiere
a lo que los personajes saben acerca de los otros personajes v de la trama en que
tienen que hacer su vida. La otra se reficre a lo que los espectadores yva saben al
camenzar la obra y lo que van aprendiendo conforme asisten a su representacion o
lectura, Donde mejor se observa este uso de la ontogénesis informativa es en los fi-
nales e tan claramente distinguen cada version de la comedia, Por un lado, tene-
mos en ambos casos un ejemplo de la obra cuvo final no coineide con la declaracién
«tinal» de los marrimonios, sino que Calderdn anade un punado de versos que sir
ven para que Segismundo explique a la corte su interpretacién del procese que ha
vivido a lo largo de la obra. Pero es que, ademas, este segundo final es diferente en
cada una de las versiones. Cada uno de los finales hace referencia a una interpreta
c1on politica que toma como punto de partida la realidad dominada, respectivamen-
te, por la fortuna * —en ¢l caso de la primera versién, més cercana al neoestoicismo
de la generacion anterior a la suya, la de Pedro de Valencia y los cortesanos de Feli-
pe HH— v la realidad dominada por la ocasion * —en la segunda version, que consa-
ara la forma barroca de entender la temporalidad v la politica—.

* whabed, si el verme ox espante, /guetue mil massero un suefio, £ gue me dice v desenpafia £ gue s una
dulee mentire /cuunto on esta vida pasa: ¢ porgue cusndo desperté, / todo es vienro, ode es nada, 7 Bien como
el representante, £ que hubienduo side on monires, £ wielve @ ser esclave vusstro / coando la comedia acabis
I, B2H5-3245]

ol e admiras 2qué o8 espanta, / sl fue mi maestro un suefio £y estoy temiendo en mis anstas £ gue
he de despertar v hallarme / oted ver enmi coreada / prision? Y coando no sea, ¢ el sofarlo salo bassa ¢ pues
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Ademis, desde el punio de vista dramanco esta multiplicacion de finales nos
conduce a algunas conclusiones:

1)

41

ci

65

7}

La acertada intwcion de Issac Benabi en Reading for the Stage: Calderdn
and His Contempararres 12003) acerca de la comedia barroca como un ge-
nero construido para ser leido desde el binal. Lo e1da o5 sueno es el mejor
ciemplo de la «device of reading the action in reverse: i.e., looking art the
ending of the play first in order to understand its development from the
begimmngs (Smith, 2004: 436).

La veda es suenn solo se puede entender si se lleva a cabo un ejercicio de
lectura que tenga en cuenta los diferentes hinales de lus dos versiones v
puntualice ¢l papel que el final multiple (es decir, el anadido de una expli-
cacion final de Segismundo) tiene en la construccion del significado de la
obra.

St la obra se lee desde ¢l final se pueden organizar los nicleos informativos
que Calderon desordenada para agradar al pablico con sus sorpresas v no-
\'U{]illl'l.‘.";u.

Lat e o5 sterio es una obra acerca de la lectura, de la descodificacion de la
informacion, v en este contexto ¢l politico que triunfa es el que mejor lee y
ensambla los signos de los tiempos.

La politica se rige por dos formas del tiempo: una, la de la fortuna, que
conlleva un upo de discursividad global y homogeneizadora (Basilio), en
la que el contexto determina todo lo individual; v una segunda dominada
por la ocasion, por la casualidad, en la cual solo es posible construir dis-
cursos parciales y heterogéneos, ttiles politicamente mientras la configu-
racion de las cosas permanezca, brevemente, en el mismo estado en que
esta durante el empo en gue se sacan las conclusiones («el tiempo que
me durares).

Sélo desde el final se pueden reconstruir las leyes de ese mundo concebido
a través de la metdfora del titulo.

El diferente caudal de conocimiento con que cada agente ( personaje) lee los
estados de la realidad. crea una jerarquia entre ellos respecto a su sensibili-
dad para percibir €l tempo. representar la realidad en términos de su tem-
poralidad, desarrollar planes de accién basados en esta representacion v,
por ultimo, imponerse en el ambito politico mediante la adapracién a los
diferentes ritmos del mundo fisico v secal.

Todos estos elementos contribuven a entender como se origina v se construye
este perspectivismo a través de la informacion en lo que sera uno de los pilares de la
dramaturgia calderoniana y que va en La vida e suesio ha alcanzado una formula-
cion bastante desarrollada. Quizis la consecuencia mds importante de la fusion de

sl eyt o salseér / que toda la dicha butnana ¢ en fin pasa como suchio, / v quiero hoy aprovecharlu / ¢ ticm
por gue e durares (vy, 3305-33 160
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estos dos elementos estuviera ya contenicda en la representacion perspectiva: la ne-
cesidad de un sujeto para el cual el rexto dramatico se convierta en informacién. La
perspectiva precisa del sujero. Como ha dicho Navarro, «[ulna de las consecuencias
de la representacion perspectiva s la subjetividad que supone en relacién con la
posicion del punto de vista con respecto al objero o espacio representado v que se
rraduce en una dificultad de lectura de las formas v de las medidas reales del objetos
(Navarro,; 1996: 19).

Dos aclaraciones se hacen necesanas para concluir, La primera es que La vida o5
vieerio ¢s la primera v mas lograda explicacion moderna de la solucion al problema
cultural y politico de coma encarar la existencia en momentos de mixima comple
jidacl. Creo que podemos estar de acuerdo en que lo barroco es la representacion
cultural de este primer momento de complejidad de la modemidad, que se da con
una intensidad especilmente aguda a causa de las circunstancias historicas que se
vienen scumulando desde finales del siglo xv. La solucion a la que contribuye Cal-
deron es dable, Por un lado, hace de la cultura el centro de la vida politica, asi comao
cIl Clert IHL‘LIILL.I tode lo relacionado con el teatro —desde la cunsuﬂmuiﬂn de su
".'l-Llil L'L“”L'rL']ll] h:l‘i[“ J:! LHIHL‘“HI“I] COMmunItana L]L" ]._I t‘l{_‘},[J 1‘Jul‘r[!f.';1-—~ LT L‘['I-ll"p'i(:rtﬂ' (]
L columna vertebral y en el lugar de reflexion para una comunidad politien extre.
madamente variada v global. En segundo lugar, ofrece una propuesta de vida al ser
humano indwidual que se presenta en La vada o5 suenin de la siguiente forma: la
nmea manera de e¢jercer ¢ papel de decoditicador de la realidad para sobrevivir en
meddio de estas urbulencias es ocupar ¢l lugar esténico en que el individuo se con-
vierte a lu vez en actor y espectador de su propia realidad; o sea, el vérrice de un
espacio concebido como perspectiva. Solo este lugar permite observar el paisaje del
tiempo desde un punto de vista que ofrece una imagen de todo el sisterna, aquella
que muestra las causas v consecuencias mas alld del reducido espacio del individuo,
pero que hace de éste el limite y refugio que las olas del propio sistema econémico,
politico v religioso no debe profanar. Este lugar estético se dibuja en la solucion a
la que llega Scgismundo tras el tercer encuentro con Rosaura, la reflexion que
acompana a la liberacion por parte de los soldados v la variada reflexién con que
concluyen las dos versiones de la obra: «si fue mi maestro un suefio...». Es decir, es
preciso acoger la definicion de Panofsky (1973) de la perspectiva como forma sim-
holica v extenderla mas alld de su marco stético para convertirla en la férmula para
la reconstruccion del ecosistema humano, una reconstruccién que requiere la par-
ticipacion del ser como agente de cultura, ¥ en nuestro propio contexto, como lec-
tores " autonomos dentro del mundo que hacemos v deshacemos, del mundo en el
YU Vivimos,

En b delern de Trrmp, de Edmundo Paz Soldin, Albers. of va enferme fundador de la Camara Negra,
bt wLe dife ts Turing! que en la literaturs encontrabs inspiracion... Camo decir b mis obvio eon las pa-
labras menns obvias, - Como ocultar el sentido en un bosque de frases . La literarura ex ¢l codigo de loy eddi
pres. Le diye. Sencaceren m sillon, De espaldis o una ventana. Donde repiqueteaba la Huvia, . Es un modo de
ver el mundo. De enfremare ol munde. De enfrascarse en 1o batalla condisns . Tratando de ver lo gue esta
ol Ciibiero por i capa Je realidad . Tratando de legar al meollos (2004, pp. 168169)
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